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Félix Gonzalez-Torres. Vista de instalacién exterior, MUAC, Cd. México, 2010 © eduardo warnholtz
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La imagen situada en el museo corresponde al titulo “Untitled” / Stronge
Bird, 1991, de dimensiones variables segun la instalaciéon y supongo que
el espectacular mostrado en la fotografia se titulara de la misma forma.

Mi interés por esta imagen crecio al descubrir, en otra pared de la
exposicidn, una serie titulada “Untitled”, 1994, constituida por cuatro
fotografias? ordenadas horizontalmente de forma lineal con la misma
tematica del espectacular; por esta razon, presento la instalacion del
espectacular, la instalacion en el museo y la secuencia de las cuatro
imagenes fotograficas.

Félix Gonzalez-Torres. Vista de instalacién interior, MUAC, Cd. México, 2010 © eduardo warnholtz

Félix Gonzalez-Torres. “Untitled”, 1994. Plata sobre gelatina, enmarcada. Cuatro partes: 65x83.5 cm cada una.

% Félix Gonzalez-Torres. “Somewhere / Nowhere Algun lugar / Ningun lugar”, Museo Universitario Arte Contemporaneo,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2010. Imagen escaneada del catélogo de la exposicion, p.78.
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La tematica es simple: cielo, nubes y una o dos aves volando. A su vez, son
cinco imagenes fotograficas en blanco y negro, diferentes una de la otra
con base en la posicién de las aves y nubes.

;Por qué sera tan importante, dentro de esta exposicion, la enorme
instalacion de “Untitled” (Stronge Bird), 1991, dentro y fuera del museo y
“Untitled”, 19947

Intentaré responder la pregunta a lo largo de este ensayo que dividiré en
tres partes. En esta primera, analizaré brevemente las imagenes y su
composicién y, posteriormente haré una interpretacion del significado
que podrian tener en mi, de forma inmediata y de manera intuitiva, dichas
fotografias.

“Untitled”, 1994. Al estar colocada horizontalmente y de forma lineal, su
lectura se antoja, en primer lugar, de izquierda a derecha como se
acostumbra en nuestro mundo occidental, no obstante, éstas se pueden
juzgar en cualquier orden. Con base en la primera, la serie comienza con
dos aves volando sobre un cielo oscuro ubicado en el tercio inferior de la
imagen, una al centro y la otra hacia la derecha; la segunda fotografia es
similar a la anterior, con la diferencia que las aves estan mucho mas lejos
del espectador, estan mas juntas y tiradas a la derecha del centro; la
tercera foto muestra solo una ave en la parte inferior y mucho mas
cercana al borde derecho del cuadro; finalmente, la cuarta imagen
presenta una diferencia fundamental con las demas: la Unica ave volando
ha llegado al nivel de las nubes, se contrasta con su blancuray se
posiciona, también, en el lado derecho de la serie.

La imagen de la instalacion y del espectacular presenta un cielo oscuro
nublado con una ave que vuela, aparentemente, en direccién izquierda -
derecha, sugiriendo un vuelo hacia arriba, guiado por una nube a lo largo
de una diagonal y partiendo, aproximadamente del centro del tercio
inferior de la imagen.

Entiendo e interpreto que en la serie de fotos, las primeras dos imagenes
que contienen dos aves volando pueden representar: dualidad,
duplicidad, ambivalencia, simetria e incluso a una pareja unida por la
vida; sin embargo, en las ultimas dos imagenes estos elementos se
reducen a algo Unico, a una independencia o a la soledad misma; podria
decir que de aquél par, cada uno volo en diferentes direcciones
quedandose una de ellas en la oscuridad y la otra en la luz; sin embargo,
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MUAC, Museo Universitario de Arte Contemporaneo. UNAM, Cd. México

© eduardo warnholtz, 2010
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FELIX GONZALEZ - TORRES

Somewhere / Nowhere

© eduardo warnholtz, 2010

3 Entrevista grabada a Adriana Hernandez, “enlace” del museo con el publico, el 19 de marzo del 2010 en el MUAC.
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© eduardo warnholtz, 2010

© eduardo warnholtz, 2010

* Ver fotografia en la parte | de este ensayo.

5 Robert Nickas, “Felix Gonzalez-Torres: All the time in the World”, Flash Art n® 161 (noviembre/diciembre, 1991), p.88 en Felix
Gonzalez-Torres. “Somewhere / Nowhere Algun lugar / Ningun lugar”, Museo Universitario Arte Contemporaneo, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 2010, p.23
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Posteriormente me encuentro la serie de fotos de las aves volando en el
cielo® y, frente a éstas, un cuadro enmarcado con una fotografia de flores

Al fondo de la Sala 2, otra instalacién en el piso con una pila de carteles de
color rojo y con un margen negro; en las paredes de esta seccion, otros
rompecabezas conteniendo textos y fotografias, todos ellos envueltos en
una bolsa de plastico. Casi al final de esta sala, una columna de carteles
con la imagen de un cielo nublado y, frente a estos, una puerta cerrada
por una cortina de hilos con diferentes tipos y tamafios de piedras blancas
y plateadas. Se trata de la Sala 3 que, en su interior, el espacio es mucho
menor a las otras salas y la luz es muy tenue; solo se puede ver un
rectangulo de caramelos envueltos en un papel celofan plateado y
colocados a lo largo del piso.

Ahi termina el recorrido y yo, como
otras personas, cargando mi rollo
de carteles bajo el brazo, mi paleta
y mi dulce, me dirijo a la salida
pensando que me podria encontrar
a Walter Benjamin en alguna parte
del museo, el cual me preguntaria
en donde quedé el “aura” de la
obra de Felix Gonzalez - Torres ya
que me estoy llevando o
apropiando una serie de
“reproducciones” que me obsequi6
el autor a través del museo; yo le
contestaria que ya no estamos a
principios del siglo XX y que la
fotografia ha avanzado
sustancialmente en lo que ahora
cabe en el arte contemporaneo; le
diria que no es tan importante la impresion sino la identidad del
procedimiento técnico, de tal forma que el término reproduccion es,
desde su punto de vista, sinébnimo de imprenta, grabado o litografia; pero
en este caso, va mas alla de una “frialdad mecanica incapaz de aportar una
mirada humana [y de] la destruccion del aura del objeto””. En otras
palabras, el “aura” de la obra y por lo tanto del autor, se compensan por

® Ver fotografias en la parte | de este ensayo.
" Michel Frizot, “El imaginario fotografico”, ed. Serieve, México, 2009, p. 241
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& Walter Benjamin, “Sur I'art et la photographie”, ed. Carré, 1997, p. 43 en Michel Frizot, “El imaginario fotografico”, ed.
Serieve, México, 2009, p. 242
° Michel Frizot, Op. Cit. p. 243

factor_de_transferencia_parte_I_0310.doc / Diplomado: mirar, pensar, escribir: la critica de las artes visuales / Juan Antonio Molina 9/15



elaborado por eduardo warnholtz 12/6/10

XXk

Un cubano errante, desesperado, buscando esperanza social y clemencia
politica en los Estados Unidos, encuentra el ideal de la existencia en una
delgada lamina de oro colocada sobre el piso de un enorme salén blanco
en el Museo de Arte Contemporaneo de Los Angeles. Se trataba de “The
Gold Field”, una pieza de la artista Roni Horn, que le represent6 “un nuevo
horizonte, un posible lugar de descanso y absoluta belleza... un lugar para
sonar, cargarse de energia, atreverse.”1? Una obra que definiria una forma
de expresarse y de compartir.

Felix Gonzalez-Torres (cuba 1957 - EU 1996) fue enviado a los catorce anos,
junto con su hermana, a un internado en Espafa; de ahi se va solo a
Puerto Rico con unos tios y, unos ocho afios después consigue una beca y
se desplaza a Nueva York para estudiar la licenciatura en Bellas Artes; ahi,
tiene la oportunidad de participar en el Whitney Studio Program y
conocer a Ross Laycock, su entrafable pareja. Al cumplir treinta afios,
obtiene su maestria en Bellas Artes, lo que le da la posibilidad de trabajar
en colectivos artisticos y en sus obras individuales, asi como el dar clases
de Arte y comenzar a exhibir sus trabajos en varias galerias encontrando
un enorme reconocimiento.

La época que el autor vive en EU, esta plagada de escollos que tiene que
sortear como el aumento al costo de la vivienda que se relaciona con los
gastos militares, el racismo, la discriminacion legal hacia el
homosexualismo, el rechazo a la diversidad social, el bajo presupuesto
para la Educacion y el Arte y, ademas, la aparicion del SIDA, antes GRID!.

La guerra de Vietnam fue un antecedente inmediato del aumento de
armamento estadounidense; la Guerra Fria como respuesta a la
“amenaza” comunista desencadena mas conflictos bélicos en el mundo, lo
cual da lugar en 1983, al movimiento pacifista y antinuclear mas grande
de la época.

Sin embargo, no es hasta finales de los ochenta y principios de los noventa
que se comienza a sentir un respeto por los derechos civiles y de las

' Felix Gonzalez-Torres, “1990: L.A., ‘The Gold Field’,” in Earths Grew Thick: Roni Horn, exh. cat. (Columbus, Ohio: Wexner
Center for the Arts, Ohio State University, 1996), p.68 en www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/
!L’Jltima consulta, 27 marzo 2010]

' GRID: Gay Related Inmune Deficiency / Inmunologia Relacionada con la Homosexualidad.
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minorias, asi como los avances en la investigacion y creacion de
medicamentos para intentar combatir al SIDA.

Son muchas razones que contienen y que dan lugar a la obra de Gonzalez-
Torres: viajes desde su adolescencia, el desprendimiento de su hermana,
de sus otros dos hermanos y de sus padres, lo que implica una busqueda
constante de pertenencia pero que no logra encontrar en la sociedad en la
que vive. Su pareja y su trabajo artistico cubren esta carencia; sin
embargo, la fragilidad de la vida le da golpes contundentes: el SIDA y la
muerte de Ross. Sblo le queda su obra que le sirve como un escudo que lo
mantendra peleando ante las adversidades que se le presentaran hasta su
muerte en 1996 con tan solo 38 afos de edad.

La obra de Gonzalez-Torres oscila entre lo publico y lo privado; la lectura
de sus piezas esta cargada de una confrontacidn entre su existencia y su
espacio politico-social, de tal forma que, encuentro un hilo muy delgado
entre la vida y la muerte y que intentaré interpretar, basandome en la
imagen!? de algunas de las piezas que mas me significaron esta dualidad.

Las luces son su propia version de la “historia de la
luz” que evocan sus mejores momentos de goce pero
sin perder la conciencia de que la vida es finita como

una luz que puede dejar de existir en cualquier
momento...

” Fotografias tomadas por Eduardo Warnholtz en la exposicion del Museo Universitario de Arte Contemporaneo: MUAC en
el mes de marzo del 2010.
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...y pueda ser representada en un cartel con una
serie de personas muertas por armas de fuego que la
gente ha adquirido o comprado con suma facilidad.

En consecuencia, se queja de la
~National Rifle Association-, pOI' SU falta de
atencion a la muerte de gente
inocente; el margen negro es un
contenedor del derramamiento de
sangre,

Los soldados que van a la guerra
tienen un uniforme que los
caracteriza, sin estos son solo de
carne y hueso. Una paleta sin
envoltura de colores nacionales es
simplemente, un caramelo.

Las manifestaciones en contra de las
discriminaciones homosexuales le
dan fuerza a una persona pero nunca
perdera su fragilidad individual como
tampoco lo hara cada pequena pieza
de un rompecabezas.
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Soreanse Ayry bettve than ihix phace
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Félix Gonzalez-Torres. Vista de instalacién exterior, MUAC, Cd. México, 2010 © eduardo warnholtz
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